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Marco Poloni fokussiert in seiner 67-teiligen Arbeit Displacement Island auf einen Ort von geopolitischer
Bedeutung: die italienische Mittelmeerinsel Lampedusa. Als sudlichster Auslaufer Europas
markiert sie die Grenze zwischen Europa und Afrika. Diese Grenze ist in jeder Hinsicht mehr als eine

kartographische Markierung.

Das wirtschaftliche Gefalle zwischen dem Norden
und dem Silden findet hier in harten politischen und
kulturellen Kontrasten seine Entsprechung. Europa
schottet sich gegeniber dem afrikanischen Konti-
nent so konsequent wie méglich ab. Denn jahrlich
machen sich Tausende von Menschen auf, das Meer
zwischen Afrika und Europa zu liberqueren, in der
Hoffnung, in einem europaischen Staat Asyl zu fin-
den. Marco Poloni verzichtet darauf, die einfache
Rhetorik der Ungerechtigkeit zu illustrieren. Auch
wenn er zeigt, dass es sich um Schicksale handelt,
die von einer bestimmten politischen Situation dik-
tiert werden, vermeidet er es, Stereotype von Opfern
und Tatern abzubilden. Eine Standartreportage tber
die Insel wiirde nach Fliichtlingen auf kleinen Booten,
martialischen Grenzpatroullien, ausgemergelten Ge-
sichtern von Menschen, die gestrandet sind, oder
nach der Abbildung von Toten verlangen. Marco Poloni
hingegen zeichnet ein differenziertes Bild der Situa-
tion und geht gleichzeitig weit iber den politischen
Fokus der Gegenwart hinaus. Dies ist deshalb not-
wendig, weil eine gesellschaftspolische kinstleri-
sche Arbeit sich hiiten muss zu bestéatigen, was oh-
nehin alle schon zu wissen glauben. Um sowohl einen
emotionalen als auch einen intellektuellen Impuls
setzen zu kdnnen, missen sich die formale Prasenta-
tion und die sozio-politische Argumentation des
Kiinstlers deutlich abheben vom Mainstream einer
allgemeinen Betroffenheit Uber die beklagenswerte
Situation, dass tausende Menschen beim Versuch,
eine Grenze zu Uberwinden, ihr Leben lassen.

Die amerikanische Kiinstlerin Martha Rosler hat die
Notwendigkeit fir dieses Vorgehen auf den Punkt ge-
bracht. ,So wie es hilft sich zu kratzen wenn es juckt,
schwécht die liberale Dokumentation eventuelle Ge-
wissensbisse auf Seiten ihrer Betrachter ab, gleich-
zeitig versichert sie diese ihres relativen Wohlstands
und ihrer gesellschaftlichen Stellung“’ Denn die in
Magazinen verdffentlichten Reportagen lassen die
sozialen Probleme wie Naturkatastrophen erschei-
nen, deren Schicksalhaftigkeit nicht zu begegnen ist.
Das Bild eines Opfers als Opfer ruft zweifelsohne Be-
troffenheit hervor. Gleichzeitig manifestiert sich da-
rin die klare Rollenverteilung der Protagonisten: Der
Opferstatus bleibt das Ergebnis eines schrecklichen
und unabanderlichen Zustandes der Welt im Allge-
meinen. Aber Betroffenheit l6st keine Probleme und
dient allzu oft lediglich dazu, die eigene, mittelbare
oder unmittelbare Beteiligung am Geschehen auszu-
schlief3en. Fur keinen aufgeklarten Bewohner Euro-
pas wird es akzeptabel sein, dass hilflose Menschen,
getrieben vom Uberlebenswillen, fliichten missen
aus wirtschaftlichen und politischen Situationen, die
ihnen keine Lebensperspektive bieten. Trotzdem gibt
es eine restriktive westliche Politik der Ausgrenzung
und Abschiebung.

Soweit die Fakten, von denen jeder schon gehdrt hat
und auf die die meisten von uns keine rechte Antwort
wissen. Ein politischer und moralischer Zwiespalt
entsteht, sobald wir Fiir und Wider gegentberstellen.
Wir versuchen, die Grinde der Fliichtenden nachzu-
vollziehen und setzen unser eigenes Leben mit sei-
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nen Vorteilen und den uns natiirlich erscheinenden
Bediirfnissen ins Verhaltnis dazu. Italien ist fiir viele
Nordeuropéder zu aller erst ein Ort der Sehnsuchte
und der Erholung. Auch Lampedusa ist ein beliebtes
Urlaubsziel. Der eigene Anspruch auf das Leben, das
man flhrt, ist genauso unumstoBllich wie die Tatsa-
che, dass andere in den Fluten des Meeres versinken,
in Auffanglagern dahin vegetieren oder von den Be-
hérden in Libyen, die viele abgeschobene Flichtlinge
aufnehmen, als menschliches Abfallprodukt einfach
in der Wiiste ausgesetzt werden.

Auch wenn die Europaer ein Mindestmaf} an Wohlta-
tigkeit bieten, durchbrechen sie nicht den offenbar
geschlossenen Kreislauf von Hoffnung, Aufbruch,
Abschiebung und oft erneuten Fluchtversuchen. Die
Themen Diktatur und missachtete Menschenrechte
werden allenfalls gewohnheitsméaBig bemiiht, um
einzufordern, dass es auch in Afrika politische und
soziale Perspektiven geben muisse. Aber egal wo man
ansetzt, sofort 6ffnet sich eine politische oder kultu-
relle Falltir und man verstrickt sich in komplexe und
gleichsam stereotype, scheinbar unauflésbare Wi-
derspriche: Urlaub und Erholung auf der einen Seite
und Flucht oder Tod auf der anderen. Nur eines ist
klar, die Zahl der Toten: weit mehr als 1000 pro Jahr.

Auf einem Bild von Marco Poloni sehen wir Touristen,
die die steinige Strandkiste hinaufklettern, um in
ihre Unterkiinfte zu gelangen. Sparlich bekleidet und
mit Plastiktiten in der Hand, kdnnten diese Personen
auf den ersten Blick auch lllegale sein, die gerade ge-
strandet sind und jetzt versuchen, ins Innere der In-
sel zu gelangen. Obwohl die Fotografie auf Lampedu-
sa entstand, ist das, was zu sehen ist, alles andere
als eindeutig. Der Klnstler arbeitet bei Displacement
Island mit Verweisen und Analogien: Er zeigt einer-
seits Lampedusa, den realen Ort, aber auch Bilder,
die nur im weitesten Sinne etwas mit der insel und
den politischen und sozialen Verhaltnissen dort zu
tun haben. Marco Poloni mischt selbst erstelite Auf-
nahmen mit gefundenen Fotos, die er in Magazinen,
Filmen oder im Internet entdeckt. Auf Lampedusa
entstanden sind die Aufnahmen der Verwahrung, der
Kontrolle und Registrierung der Fliichtlinge: der Flug-
platz, die Zdune und Containerhduser, die Flutlicht-
anlagen oder Polizeifahrzeuge, genauso wie einige
der Landschaftsaufnahmen der Insel von Strand und
Meer oder Portrats von Bewohnern. Der Kiinstler
nimmt dabei immer eine distanzierte Perspektive ein
und er zeigt bewusst keine Verhaftung oder Abschie-
bung, die Ankunft der Flichtlinge auf der Insel oder
Polizisten und Hilfskrafte bei der Arbeit. Wie Stellver-
treter wirken die Bilder, die den Betrachter in einen
Bild- und Argumentationsraum hineinziehen, der di-
rekt und metonymisch zu gleich ist.

Marco Poloni argumentiert immer auf mehren Ebe-
nen. Es gibt zunachst einen direkten, geradezu klas-
sisch-fotografischen Impuls, der sich auf ein kon-
kretes Sujet bezieht. Dann gibt es den gesellschaft-
lichenKontext,derkomplexerist, alsesdie 6ffentliche
Meinung suggeriert. Hinzu kommt die Einbettung der
Fotografien in die gesamte bildnerische Konstellati-
on, die Marco Poloni als ein grofies Pattern an der
Wand und im Buch prasentiert. Durch das Zusam-
menfiigen der unterschiedlichen bis gegensatzlichen
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Bilder entstehen Beziige und Vieldeutigkeiten. Ein
Luftbild zeigt nicht nur die Lage der Insel, sondern
verweist vor allem auf den Hintergrund seiner Entste-
hung, nédmlich die Luftaufklarung zur Uberwachung
der Anlegepunkte der Fliichtlinge. Der Satellit,der die-
se Aufnahmen liefert, macht deutlich, wie grof3 der
technische Aufwand ist, der betrieben wird, um eine
Grenze zu sichern und zu versuchen, illegale Stréme
von Menschen zu stoppen.

Aber es gibt auch Bilder, die auf unartikuliertere, im
Unbewussten schlummernde Impulse verweisen: Auf
einer Sequenz kriechen Riesenameisen durch den
Sand, ein Motiv aus einem Horrorfilm, derirgendwo in
New Mexico gedreht wurde. Der Bezug ist dennoch
klar: Alles Fremde wird als Bedrohung, als Feind oder
als Ekel erregendes Subjekt wahrgenommen. Marco
Poloni zeigt ein breites Spektrum an Bildern und Les-
arten:Die Spuren der Gestrandeten wie Trampelpfade
im Gras, Kleidung oder einfach eine weggeworfene
Zigarettenschachtel verweisen deutlich auf deren
verborgene Bewegungen, lassen ihr Warten, das sich
Verstecken und langsame Vortasten erahnen. Motive,
die aus dem Reisekatalog stammen kdénnten, wie je-
nes mit den drei Luxusbooten in dem fast obszon
blauen Wasser, bieten eine andere Interpretation an.
Flr die einen ist das Meer eine zu bespielende Ober-
flache, ein Spiegel, ein Ort der Exponierung von Geld
und Luxusansprichen. Fir die anderen ist das Meer
ein gefahrlicher oder uniberwindlicher Ort, der
schnell zum Grab werden kann.

Mit Displacement Island entwirft Marco Poloni eine
politische Analogie. So konkret der Ort und das Ge-
schehen auch sein modgen, so grundsatzlich und vom
Ort losgeldst lassen sich die Inhalte und Bilder deu-
ten. Der Betrachter kann bei dieser Arbeit keine ein-
fache moralische, kulturelle oder politische Haltung
einnehmen, um seine Argumente und Gefiihle ent-
sprechend zu kanalisieren und dann endlich befrie-
digt zu sein durch eine spezifische Kritik und Erkennt-
nis. So wenig wie die Bilder eindeutig sind, lasst sich
die politische Situation mit einfachen Mitteln be-
schreiben und begreifen. Die realen Geschehnisse
sind erschreckend brutal und eingebettet in eine Ge-
schichte von Kolonialismus, kulturellen Hegemonien,
nationalen Identitaten, wirtschaftlichen Abhangig-
keiten und einem hohen MaB an sozialen Angsten
und politischen Ausgrenzungsmechanismen. Die geo-
graphische Grenzziehung lasst sich mit militarischen
und technischen Mitteln scheinbar eindeutig definie-
ren und mehr oder weniger erfolgreich verteidigen.
Die sozialen, kulturellen und psychologischen Un-
tiefen dieser Abgrenzung werfen aber moralische
und politische Fragen auf, die von so grundsatzlicher
Dimension sind, dass eine einfache Dokumentation
des Status quo zu wenig wére, um als kritischer Kom-
mentar bestehen zu kénnen.



